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Es gi bt Kinoperlen zu entdecken i m Monat Juli bei der
kl ei nen Auswahl von Filnmen des britischen Regi sseurs

M chael Powell, die das Kino i mDeutschen Fil nmuseum zei gt.

Powel | gehort zu denj eni gen Regi sseuren, die hierzul ande
recht unbekannt sind und vor allem unterschatzt werden.
1905 geboren, arbeitete er zunachst in einer Bank, bevor er
tUber Rex Ingramin Frankreich zum Ki nogeschaft kam Nach

ei ner Rei he von Kurzfilmen, die helfen sollten, die danals
exi stierende Britenquote imKino zu erfullen, traf Powel |
auf Eneric Pressburger.

Zusamen grindeten sie i hre eigene Produktionsfirma “Archer
Productions”. In deren Manifest hei 3t es zum Bei spiel:

1. Wr schul den ni emandem et was auller unseren Cel dgebern.
| hnen gilt unsere Verantwortung, einen Gewi nn
ei nzuspi el en, kei nen Verl ust

2. Jeder Meter unserer Filnme liegt in unserer
Verantwortung. Wr | ehnen es ab, von etwas anderem al s
unserem ei genen Urteil gefidhrt zu werden

3. Kein Kinstler glaubt an den Eskapi snus. Und wir
gl auben i m Gehei men, dass auch das Publi kum das ni cht
tut. Wr haben bew esen, dass es bezahlt, umdie

Wahrheit zu sehen — und das nicht, weil sie nackt ist.



“A Matter of Life And Death”, zu deutsch “lrrtumim

H nmel ”, wurde kurz 1946 nach Ende des 2. Wl tkrieges
gedreht. Der Auftraggeber war ni emand anderes als das
Britische Informati onsm nisterium Ziel der M ssion:

Ver besserung der britisch-anerikani schen Verhaltnisse, die
nach dem Kri eg anschei nend nonentan recht angespannt waren.

Und wie stellt man das besser an als mt einer

Li ebesgeschi chte, missen sich die Archers gedacht haben.

Der Plot, den Pressburger und Powel | genei nsam entworfen
haben, ist so auRRergewdhnlich, dass seine Schil derung der
beste Zeuge fiur die Oiginalitat von “A Matter of Life and
Deat h” i st.

Di ese Li ebesgeschi chte begi nnt am wohl ungewdhnli chsten
Ot, den man sich dafidr vorstellen kann: In ei nem Fl ugzeug.
David N ven spielt den Pilot Peter, der sich Uber dem

Arnel kanal am 2. Mai 1945 in einer aussichtslosen Lage
befindet: Das Flugzeug sturzt ab, die Besatzung ist tot und
er hat keinen Fallschirm D e hiubsche anerikani sche
Funkerin June, die seine |letzten Nachrichten uberbringen
soll, ist geridhrt. Der Totgewei hte verliebt sich in die

Stinme der Funkerin und ungekehrt.

Er staunl i cherwei se zei gt die nachste Einstellung in
prachtigstem Techni col or Peter, der am Strand angespul t
wird. Er erwacht wie aus einem Traum |auft |os und stoft
ganz zufallig auf die hibsche ameri kani sche Funkerin: D e
Li ebesgeschi chte nimt i hren unverneidlichen Lauf.



Derwei | bekommen wir den zweiten Schaupl atz gezeigt: Das
Jenseits, das nie H mel genannt wird und keine wirkliche
religi 6se Konnotation hat.ln Schwarz-Wi 3 gefilnt und sehr
noder ni stisch gestaltet, “leben” hier alle jemals
Gest or benenen. Und ei nem di eser di enstbaren Geister ist
Peter i mwahrsten Sinne des Wirtes entw scht, als er durch
den berihnten britischen Nebel im Arnel kanal fiel

Der Verantwortliche, ein Franzose aus der Zeit der

Revol ution hat nun di e Aufgabe, dem Scheintoten Peter die
Lage zu erkl aren. In schonster Uniform gekl ei det erscheint
er Peter, widhrend die Zeit angehalten wird: Peter nuss

ent weder mtkonmen oder vor dem hinmischen Gericht

Ei nspruch erheben. Derweil benerkt der himmische Bote, der
di e Rose in seinem Knopfloch sich enféarben sieht, w e sehr

i mdort oben das Techni col or fehle.

Peter erzahlt June von seinen Erschei nungen. Ein berdhnter
Nervenar zt, der hinzugezogen wird, diagnostiziert einen

Hi rnschaden bei Peter und bereitet die OP vor

H er beginnt die Parallelitat der Erzéahlungen vom
medi zi ni schen Kanpf um Peters H rn und di e vom obersten
CGericht, das seine Sache verhandelt. Die beiden Strange

wer den so nebenei nander gesetzt, dass sie unabhéangi g von

ei nander existieren. ImJenseits ist Peter vor die Frage
gestellt, einen passenden Verteidiger zu finden. Denn der
Anwal t der Ankl age ist Aneri kaner und ausgepr agter
Britenhasser. Al's kurz darauf Peters irdischer Nervenarzt
bei einem Unfall stirbt, tUbernimm er die Verteidigung. Und

sei ne Argunente bauen darauf auf, dass Peter durch seine



Li ebe zu June ei ne ganz besondere Verantwortung Uber nonmen
habe.

Das Cericht, das nur aus Aneri kanern jeglicher Herkunft
besteht, tritt in einer gigantischen und beei ndruckenden
Kul i sse zusammen wahrend gl eichzeitig die OP in Gange ist.
Al's Beweis der Verteidigung dient eine Trane von June. Der
gesante Richterstab schreitet die gigantische H mel streppe
herunter, um am Fenster des Operationssaals die zitternde
June zu beobachten. Die Tréne, die in einer Blume mt ins
Jenseits transportiert wird, erhalt eine transzendental e
Bedeutung, als dasjenige materielle Element, das fir das
ewi ge Gefuhl der Liebe steht. Es ist mt dem Gefuhl dessen
Ausdruck es ist, derart verbunden, dass es den Transport
ins Jenseits bewaltigt, das ja eigentlich per se das

Spirituelle, Immaterielle ist.

Wahrend Ri chterspruch und gl tcklicher Ausgang der Qperation
nebenei nander her verlaufen und der Operateur und der

hi mm i sche Richter vom gl ei chen Schauspi el er verkor pert
werden, wird deutlich, was die groRBe Starke dieses Filns
ist: NNe wird uber eine H erarchie zw schen Jenseits und
Erde verhandelt, Uber das, was wahrer wire als das andere.
Das was man genei nhin mt Fantasi e und Dokunentation
trennt, wird nebenei nandegestellt. Und vor allem
Synbol i siert sich gegenseitig. Nicht nur ist das H nmlische
ei nfach ei ne Metapher fir das Geschehen auf Erden. Nein
genauso bedeutet die Gehirn-OP eine Ubertragung des

hi mm i schen Geschehens, macht sie deutlich, dass das was da
geschi eht nicht zwangsl aufig fassbarer ist als ein

hi mm i sches Geschehen.



Das wird durch di e Farbgebung noch unterstiutzt. Das

Techni col or von “A Matter of Life And Death” scheint noch
irrealer als das rational e Schwarz-Wiss des H nmels. Und
bewei st, dass das Kino, wenn es will, im Realen die Mugie

freil egen kann.



