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Frankrei ch und der Maghreb, das ist ein Thema, das im

franzodsi schen Filmhaufig eine Rolle spielt. Es geht umdie
kol oni al e Vergangenheit, die eigene Schuld oder das Leben
maghr ebi ni scher Em granten in den G of3stadten des Landes.

Die Geschichte, die ,Exils* erzahlt, ist dagegen ungewdhnlich.
Regi sseur Tony Gatliff dreht in seinem Wrk den Spiel3 um und
erhielt dafidr 2004 in Cannes die silberne Palne fur die beste
Regi e: Denn hier sind es zwei junge Franzosen, die nach Al gier
reisen wollen. Di e beiden sind aber nicht einfach nur
Franzosen, sondern zwei Personen, deren Lebensl aufe mt

Al geri en verbunden sind: Zano, gespielt von Romain Duris, den
man hi erzul ande zul etzt in demganz furchterlichen Sequel von
» Auber ge Espagnol “ gesehen hat, ist ein Misiker, recht hip
angezogen, mt Hut, Koteletten und Cowboystiefeln ausgestattet
und Kind einer franzosi schen Besatzerfam lie, einer guten

al l erdings. Denn sein Grollvater, ,ein guter Kerl®, wie er zum
Schl uss sagen wird, war Antikolonialist und nusste dafir sein
Leben | assen. Nai ma dagegen, gespielt von Lubna Azabal, bisher
I n Deutschland noch nicht imKino zu sehen, ist als kleines
Kind mt ihren Eltern von Al gerien nach Frankreich emgriert
und spricht auch gar kein Arabisch.

An ei nem Morgen steht Romain Duris nun, nackt, vor dem Fenster
sei nes Pariser Hochhausappartenents und schl dgt sei ner
Freundi n vor, man nbge doch nach Al gier fahren. Und so begi nnt
der bunte Fol klore-Trip ,back to the roots“. Damt ist die
Geschi chte auch schon fast erzahlt, die beiden fahren mt

| ei chtem Gepéack und unter freiem H nmel schl afend durch
Europa, bis sie uber Marokko nach Al gier kommen. Dort finden

sie ihre Wirzel n, oder besser gesagt Narben ihrer Identitat.



Ganz ohne Vorl aufer ist aber auch dieser Filmnicht. Der Blick
zurick wei st den Weg zu einer w chtigen Fragestellung. Quy
Glles ,Le Clair de Terre" von 1970 erzahlt von einer ganz
ahnl i chen Begebenheit und auch di e Lebensl aufe der beiden

Regi sseure sind ei nander sehr ahnlich. In gew sser Wi se
verhal ten sie sich zueinander wie die der beiden Protagonisten
Nai ma und Zano. G lles, Franzose der |eider schon 1996
verstarb, wurde w e der Regisseur von ,Exils“, Gatlif, der

Al gerier ist, in den vierziger Jahren in Al gier geboren. Und
auch er schickt seinen jungen und schénen Protagoni sten von
Pari s zuruck auf die Suche nach der eigenen Vergangenheit. Nur
wird bei Glles die Frage nach den Bildern, die diese

Eri nnerung, ja diese Aneignung, konstituieren, explizit. Sein
Paris, und das zeigt er gleich in der ersten Sequenz, ist das
nyt hi sche Paris, in das eine Stadtfihrerin Zuschauer und

Touri stengruppen einfuhrt. Und die Bilder des Maghreb, im
Falle von Guy Glles ist es Tunis, denn in Al gerien konnte zu
der damaligen Zeit nicht gedreht werden, sind bewusst
touristische Bilder, Ausschnitte, Mnente. Das sieht
streckenwei se ein wenig so aus wie ein — wenn auch sehr
schoner — Di aabend, wie man ihn in jenen Tagen nach | angen

Rei sen zu veranstalten pflegte und mt dem rman di e vergangene
Rei se w eder zubel eben trachtete. Um den Protagoni sten herum
flirren di e Auf nahnen, nei st Kanerafahrten, wohl
proportioniert, kurz geschnitten und | egen so offen, dass das,
was sich dort angeeignet wird, Cberfl ache bleibt, dass die

Eri nnerung, das Bild, das entsteht fragnmentarisch,

bruchst ickhaft, zufallig bleibt und tUber ein hdchst

subj ektives Verstandnis der eigenen Geschichte nicht

hi nausgehen kann.

» EXi | s* scheint sich diese Frage nicht zu stellen. Naina und
Zano haben ei ne organi schere Verbindung zu i hrer Reise. Sie
i st gleichzeitig auch die Liebesgeschichte der beiden, eine

sehr schodne noch dazu, in der auch die ganze Zeit gesprochen



wi rd vom Organi schen, vom Li ebe nachen, von den Korpern. Und
ent sprechend funktioniert der Weg auch recht problem os. Mn
trifft zwar in algerischen Enmigranten, in Zigeunern andere
soziale Realitaten, aber |etzten Endes gehdren sie doch zur
Romanti k der Reise i mdoppelten Wrtsinne dazu. D e Epi soden
bl ei ben, mt der Ausnahne eines Seitensprungs, versohnlich:
Man macht Liebe bei m Qosternten, man trinkt Chanpagner zu

Nai mas Geburt st ag.

Let zt en Endes zi eht Europa an uns vorbei w e das Louisiana in
Ji mJarmuschs ,Down by Law‘', dessen Protagoni sten Tom Wiits
Romain Duris mt seinem Hut, seinem Wschel haar und sei nem
Unterli ppenbartchen auch fast zum Verwechsel n &hnlich sieht —

nur freilich hier von allen Ecken und Kanten befreit.

Schl i elBlich aber komt es doch zur doppelten Konfrontation mt
der Vergangenheit: Nai ma nuss sich ihren Wirzeln stellen, sich
Rechenschaft abl egen dber ihre Herkunft in Algerien, Uber das
Unrecht das letzten Endes ihre Famlie zwang, das Land zu

verl assen. Vielleicht auch tUber die Ungerechtigkeit gegentber

i hrem Geburtsort, die darin liegt, dass sie i hmbislang

i gnorant, frend gegenlberstand.

Zano dagegen findet die Whnung, in der sein G olRvater und
seine Eltern einst |lebten. Sie ist noch genauso eingerichtet,
W e seine Famlie sie verlield berichten die netten Menschen,
di e heute dort wohnen und i hn will konmen hei Ben. Sie zeigen

i hmdie Fotos, die sein Groldvater von Al gerien gemacht hatte.
Und es sind diese kleinen schwarz-wei Ben Portraits der

» El ngeborenen®, die uns zuruckwerfen auf die Frage des

Kol oni al i srus. Darauf, w e Kol onialisatoren sich einstnmals die
Frende angeei gnet hatten mt der Kanera, w e Fotografieren,
spater Filnmen der ,WIlden*“ ein Herrschafts- und

Unt er dr ickungsi nst runent war .

Di eser Frage stellt sich der Filmnicht. Er endet mt einer
Sequenz einer Art rituellen Befreiungstanzes, bei dem Zano und

vor allem Naima sich mt ihren algerischen Freunden in Ekstase



tanzen und in diesemRitual sich gleichsam kathartisch
reinigen. Die Art und Wise, in der dieses Ritual gezeigt

wird, in der hier eine Verschnel zung der Kulturen suggeriert

wi rd, kann jedoch das Gerichl ein des Postkartenkitsches nicht
ganz abl egen. So dass konstatiert werden nuss, dass das
friedliche, versohnliche Erleben, der Ungang der heutigen
Generation mt dem kol oni al en Erbe und allen seinen bitteren
Konsequenzen und der Blick, der sich daraus i mKino
artikuliert doch nicht ganz frei von den Klischees des
Tourisnus ist — auch wenn dieser Tourismus ein sanfter, ein
Ver st andni s suchender ist, einer der fasziniert und nenschlich
auf die Welt zu blicken sucht. Dass schliellich unser

unver kranpfter Ungang, der zum ndest di e Nahe ei ner Versthnung
suggeriert, etwas Ubersieht. Dies imVollzug vorzuf thren und
dabei noch eine schdne Geschichte zu erzahlen, ist Qualitat

und Probl emvon ,Exils* zur gleichen Zeit.



